Das armadilhas visuais de Marcos Chaves

Adolfo Montejo Navas

“[...] um objeto que, diferentemente de qualquer objeto de
consumo, antes de encher, antes de satisfazer nossa libido
vivendi, viria pelo contrario a tirar, a erosionar, a dividir, a perfurar
buracos em nos.”

Gérard Wacjman

“Néo situar a mensagem inteiramente de parte de um dos dois,
imagem ou texto.”

Marcel Broodthaers

| (Intro como mapa)

Querer estipular uma chave unica para a poética de Marcos Chaves, a
essas alturas de sua producgao, seria pretender construir um atalho a procura
de uma hermenéutica unidimensional que servisse as diferentes vozes que
entram em jogo. Portanto, recusada a via reducionista, optamos pela maior
pluralidade de olhares e simultaneidade de linguagens, que, longe de ser s6 o
patriménio estandardizado da época (também moda recorrente como linha de
fuga), é, antes de qualquer coisa, o verdadeiro territério de nossa identidade
contemporanea, da qual faz parte o artista carioca, cuja produgao se inicia no
final dos anos 1980, num periodo onde a “volta a pintura” era a ténica
dominante. Ainda mais quando esses saltos entre suportes (ou ex-géneros)
conseguem construir uma verdadeira urdidura, que responde mais as
preocupagdes continuas do artista que a algumas veleidades congénitas da
pos-modernidade, de nosso tempo.

Em qualquer caso, em sintese preliminar, reconhecemos algumas vias
de aproximagao que vertebram a sua trajetéria até agora. Elas se apresentam

em quatro dimensdes: pela objetualidade explicita, como primeira fonte de
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trabalho estético, e depois metamorfoseada, mais implicita; pela textualidade
ou trabalho com os jogos verbais/visuais, em que o componente semantico das
palavras se alia as imagens, objetos, fotografias para chegar a outra
significagdo signica; pela intervencdo espacial derivada em parte de uma
preocupacao cada vez maior com a arquitetura e, sobretudo com um espaco
urbano, sempre socializado e contaminado de elementos genéricos virados do
avesso; e, por ultimo, pela dimensao cada vez mais premente do uso da
fotografia como ferramenta conceitual e instalativa, e que as vezes limita
estreitamente com seus ultimos videos quase estaticos.

A objetualidade n&do deve ser reconhecida apenas como ponto de
partida, pois tem uma importéncia fulcral, ja que o artista divisa neste ambito
um campo de pesquisas perceptivas e de procura de outros significados. Ainda
mais quando esta € mapeada, obtida nas coordenadas da cotidianidade, quer
dizer, no humus da contaminagdo humana. Os objetos de Marcos Chaves
fogem da exceléncia, da manufatura de procedéncia elitista (huma sociedade
brasileira que pratica a exclusdo e a mitificacdo de privilégios como fonte
envenenada até na propria consideragao e procedéncia material dos objetos), e
se inscrevem — a apropriacdo sempre € um caminho de ida e volta — num
horizonte rente, proximo, cotidiano, em aliancas insuspeitadas com o mundo.
Alids, a cotidianidade aparece como contraponto para evitar engomados
discursos desligados da vida. E é curioso que, até quando a objetualidade é
acionada em instalagdes, ela ganha uma natureza mais publica, ela costuma
ser doméstica, altamente vivenciada (Comfundo, Buracos e Lugar de sobra s&o
trabalhos que destilam coletividade, por intermédio de sua permeabilidade.)

Um mapa do objetual que se inscreve na cartografia expandida, que a
partir dos anos 1960 e 1970 passa do objeto para o conceito, e que se
sintoniza em parte com o perfil neodadaista, assim como com o mesmo
Duchamp, quem “encontra um novo pensamento para o objeto”. E, portanto,
com as neovanguardas que o objeto como elemento morfolégico aponta para a
criagdo de um novo repertério, que a arte objetual adquire a consideracédo de
uma nova forma de escultura. A partir dai, longe de qualquer sentido univoco
ou unidimensional, abre-se um periodo de exploracdo dos objetos ou

fragmentos deles, em toda a sua riqueza associativa. Um campo em expansao
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inusitado — como novo género — que oferece uma grande condigao translaticia
e polivalente. E que, como signo de apropriagao de uma realidade que se quer
contestar, sobretudo no mar de objetos de consumo narcotizante de nossa
sociedade de imagens-mercadorias, ainda quer colocar o gesto artistico num
territorio de responsabilidade com o mundo’.

Bom exemplo é a série Hommage aux mariages (uma primeira aparigao
da cor amarela, em 1989), que celebra ironicamente distintos acasalamentos
de toda uma galeria de objetos, cuja simetria converte tudo em uma natureza
hermafrodita. A redundancia sonora do titulo, de uma visualidade duplicada, faz
com que tudo se enfrente com um espelho invisivel (onde o sentido do duplo,
como da réplica, sera constantemente trabalhado pelo artista). Uma sutil ironia
corre pelos primeiros trabalhos, anunciando uma arma de distanciamento que
se equaciona bem com a procedéncia corriqueira, popular e até vulgar dos
elementos escolhidos para os assemblages. Todo um campo de convengdes
que vai ser mexido numa direcido ou em outra, via re-contextualizagao,
deixando a parte convencional a deriva. Neste mesmo ambito, Simén Marchan
Fiz ja salientou que “a intensidade maxima do objetual e coisal provoca um
efeito aparentemente contrario: o conceitual, na medida em que remete para
além de si mesmo e deriva em um instrumento de ampliacdo e extensdo da
consciéncia™.

Ainda assim, esta onipresente objetualidade — principalmente em seus
ultimos trabalhos — caminha para uma transformacéo, ao passar a ter uma
maior presenga nas obras fotograficas, permitindo assim um jogo de escalas —
uma outra forma de des-naturalizagdo da imagem — e outra apresentagédo, mais
planar, mais irreal em sua suposta hiperobjetividade. Apesar de certa

proximidade visual com a definigdo que a publicidade faz em seu uso das

1 . . ~ . , ~ e . . . . ~
Outra ironia que pesa sobre este ambito € a reclamagdo do proprio Duchamp sobre a institucionalizagio

de seu gesto irreverente com os ready-mades (feita em 1962, sem ver ainda as operagdes dos
simulacionistas), ja convertidos em “valor estético”: “Eu lancei na cara deles o saca-rolhas e o vaso
sanitario como uma provocagdo, e agora ficam admirando-o como o belo estético”. Contra esta maquina
mimética, a arte ndo se libera de seu combate, pois “trata-se com certeza de uma maquinaria ideoldgica,
de pressdo, que atrai para a redundancia, a repeticdo e a retorica, sendo cultural, para os lugares comuns
da cultura, sendo estética, para o canone disciplinar ou interdisciplinar dos variados suportes artisticos”.
(NAVAS, A. M. La maquina mimética. Revista Lapiz, Madri, n. 230, fev. 2007). E isso significa para
qualquer atividade estética assumir o conflito com a linguagem, mas também com o meio cultural, as
instancias legitimadoras...

? FIZ, Simoén Marchan. Del arte objetual al arte de concepto. Madri: Ed. Akal/Arte y Estética, 1986. p.
169.
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imagens, aqui se celebra o contrario: a ambiguidade, o paradoxo, a virada
semantico-iconica (que até agora se apresenta como ultimo muro de fundo que
a propaganda n&o pode atravessar).

Mas o que pode estar mais distante dos objetos que a objetividade?
Além de uma raiz verbal préxima, o certo € que aqui 0 uso de objetos é o ponto
de partida, palavra-zero, como dizia Marcel Broodthaers (“eu utilizo o objeto
como uma palavra zero”), sobretudo quando se reconhece que neles gravitam
umas dimensdes simbdlicas que um uso determinado tem tornado ideoldgico.
Neste imaginario simbdlico no qual Duchamp, dadaistas e surrealistas
acertaram o tiro de misericordia transita uma grande parte da pratica artistica
de Marcos Chaves. De fato, e continuando com a pergunta antes pronunciada,
Galder Reguera ja antecipa que “os objetos ndo sdo garantia da objetividade,
porque ndo se esgotam em sua dimensdo material” (alidas, algo que a
publicidade também sabe para seus fins instrumentais, para sua fetichizagao
comercial).

Se todo objeto, como toda imagem, tem a sua traducgéao significante em
nosso imaginario sociocultural, € uma tarefa de des-construgdo jogar ndo sé
com a sua aparéncia formal, fisica, como com aquela aparéncia outorgada. O
levantamento desta licenca sob suspeita leva a diferenciacao entre referéncia e
sentido (algo que Gottlob Frege enfatizou com distinto percurso semantico).
Saindo deste universo da logica do filésofo, poderiamos dizer que a referéncia
se vé apoiada na denotagado, assim como o sentido na conotagédo. Porque é
sobre o lado associativo que funciona a efetiva interferéncia do artista. Alias, na
poética de Marcos Chaves, o debrucar-se sobre as relagcbes, sobre as
conexdes ja estabelecidas e aquelas por inaugurar na abertura de sentidos,
cumpre uma condi¢ao dialdgica.

Por outro lado, a uma textualidade visual manifesta pertence uma parte
significativa de seus trabalhos. Algo que, diga-se de passagem, se poderia
inscrever também na heranca de certa poesia visual expandida, daquela poesia
experimental que atingiu uma condicao plastica fora dos parametros do suporte
originario de papel (e na qual o Brasil tem lugar preponderante com as suas

neovanguardas do meio século). Neste sentido, € interessante situar poéticas

3 REGUERA, Galder. La cara oculta de la luna. Revista Lapiz, Madri, n. 218, p. 50, dez. 2005.
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fronteiricas como as experiéncias-acdao de Paulo Bruscky; as equacodes
popcretas de Waldemar Cordeiro, em que a alianga de texto e imagem criava
pecas ambivalentes; ou a experiéncia cada vez mais fronteirica entre-signos de
Lenora de Barros. No caso do artista do Rio de Janeiro, desde muito cedo, seja
com The hanged man (1987) ou com objetos que intercalavam a presenca de
palavras: ha uma série de espelhos com palavras como reflexos escritos que
acionavam uma circularidade continua em N&o falo duas vezes (1995) — o texto
espelha-se em sua materialidade — ou N&o falo articulo (1994) — onde a linha
de leitura atravessa imagem e texto —, por exemplo, fazendo da simbiose
icdnico-verbal outra escrita, adquirindo todas as pecas uma condi¢cdo préxima
do poema-objeto.

Esta familiaridade com o jogo de palavras, com a virtualidade da
linguagem escrita ou falada, e com “a traicdo das imagens” (na lingua de
Magritte, sempre referencial) alcanga uma nova seméantica dos objetos, assim
como das fotografias, num universo de relagdo que coloca em xeque as
procedéncias (ja excessivamente classificatorias ou desgastadas pelo uso
excessivo ou normativo). O que da margem para trabalhar sobre os giros
semanticos: chavdes, expressdes de giria, palavras com possibilidades
ambivalentes, duplos sentidos... registros verbais nos quais se pode
desenvolver uma tensao suplementar, uma condensacgao intersemiotica que
também herda experiéncias de Joseph Kosuth, certo gosto por traducgdes,
tautologias etc. Em um transito duplo “da idéia a imagem, e da forma a idéia”,
como diz Nicolas Bourriand, pois trata-se de oferecer/reconhecer as
“armadilhas da linguagem” (de acordo com a expressao de L. Wittgenstein), e
colocar entdo uma condigao instavel, cujo sentido ndo seja facilmente preso a
nenhum lado do discurso. N&o imagens dialéticas entdo, crentes na
possibilidade de sintese, e sim uma obra que ofereca a sua propria analise, as
suas contradigbes “exacerbando as tensdes que existem entre elas™. (Bom
exemplo € Come into the [w]hole, um convite irbnico cuja obra é o titulo,
deixando de fora a participacdo candnica do cubo branco, qualificado de

buraco, mas na divisa contaminada da palavra whole entre vazio e totalidade.)

4 BOURRIAUD, Nicolas. Joseph Kosuth entre les mots. Artstudio, L’Art et les Mots, Paris, n. 15, p. 99,
1989.
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Toda uma materialidade textual que se inscreve de formas diversas: em
contradicdo ou ambivaléncia do objeto ou da fotografia com a parte verbal
inscrita, ou no papel que cumpre na ambiguidade de titulos — sempre com
charada conceitual embutida —, caso de Registros, fotografias que apresentam
registros de banheiros, Hommage aux mariages (com seu jogo SOnoro
redundante, ironicamente cacofbnico), ou esse hibrido de reldgios e imagem
fotografica chamado Death (escrito a moda de caligrafica lembranga para n&o
esquecer nosso maior temor, aqui amplificado “em estéreo” como diria o
artista.) Ou também com a criacdo de construtos verbais apropriados:
instalagao fotografica com o titulo LandEscape (neologismo que inclui a idéia
de escape, fuga da paisagem, em sintonia com o triptico das imagens do céu,
as placas e a improvisada cruz de um buraco no meio), ou na homenagem a
Mapplethorpe (em que se 1€ o apple embutido do nome em fotografia de uma
maca metalica que re-liga a origem do desejo e a morte).

De fato, ha na trajetoria de Marcos Chaves uma inveterada pulsdo de
ordem poética, fora da padronizacédo estilistica (a poesia ndo € uma coisa
prévia) que combina perfeitamente com a concentracdo e dilatagcado
interpretativa de seus trabalhos, onde o estranhamento procura uma percepgao
primogénita, fora do territdrio habitual de nossa automatizagcdo do olhar. Esta
poeticidade, este sistema de sinais, como diria um velho poeta espanhol,
recorre ao conceito de cruzar semiosis, linguagens (em que Schwitters foi
pioneiro e heranca). A sua maneira, Marcos Chaves n&o estuda “a vida dos
signos no interior da vida social” (como prometia Ferdinand de Saussaure)?
Ainda mais quando, como ja vimos, a procedéncia exploratéria do artista
baseia-se num universo ligado a realidade mais plural, cotidiana e até
simploria.

N&o sdo poucos os artistas que escrevem imagens, que usam como
recurso a escrita como parte estrutural e conceitual das obras®. No caso de
Marcos Chaves, o fiel da balanca fica nesse feliz intervalo bastante comum em
sua poética, que é o de divisar uma natureza hibrida, de fazer de qualquer

iconicidade estética construida uma critica contextual de sua natureza

> Se no campo da fotografia dos ultimos quarenta anos virou habito esta foto-texto, a extensdo desta
pratica tem ultrapassado anteriores limites: Robert Frank, Duane Michals, John Baldessari ou Jochen
Gerz, Barbara Kruger, Victor Burgin, Sophie Calle, Rogelio Lépez Cuenca, Gillian Wearing, Leonel
Moura, Hamis Fulton, Kem Lum, Jorge Macchi, entre outros.

www.marcoschaves.net 6



representacional (simbdlica, visual). Além de examinar duas condi¢gdes de
linguagem, o que significa em muitos casos ler os caracteres signicos que as
imagens e as palavras detentam em sua codificagcdo convencional,
padronizada, criar, entdo, outras cifras cuja realidade ndo é s6 a que vemos,
pois, no fundo, se trata de escapar da linearidade visual, conceitual, de criar
uma vinculagdo que seja o intersticio, o determinante da nova significagcao
articulada. Nomear o vazio entre os caracteres signicos e, paradoxalmente, o
construido para essa nomeacao. Ndo esquecamos que os dois ambitos, verbal
e visual, feitos imagem conjunta favorecem outra fenomenologia perceptiva,
bem diferente daquela que trabalha a sobreiconizagao e a hipotrofia verbal de
nosso mundo mediatico. A presenca de texto e imagem na arte, como ja
acontecia na poesia visual mais ousada, declara-se a favor de uma intervengao
critica, des-alfabetizadora do obrigatério manual dos compartimentos
estanques, em que a realidade administra nossa participagao.

A outro territério de atuacado correspondem as instalagcbes em espagos
expositivos diversos, as instalacdes e as intervencdes site specific. Na maioria
dos casos destas intervengdes espaciais, a objetualidade cumpre um papel
transcendental, na medida em que se situa num lugar central, onde a
materialidade do espago é interpenetrada pelos objetos. Produzindo-se
algumas formas de modificagao: “espago/objeto, objeto/objeto,
objeto/espago” (como Estrella de Diego define para uma artista préxima, Ana
Prada), sendo a sintonia entre eles — objetos e ambientes — muitas vezes uma
coisa soO. Assim, a configuracdo de Comfundo é o delirio objetual de uma bolsa
transformada num espaco de colunas, um vazio arquitetado que confunde, o
objeto fazendo o espago, como em Sem titulo (instalagao feita com postes de
metal de sinalizacdo) ou na projecdo da sombra da mao que re-dimensiona o
teto do Solar GrandJean Montigny; em Eclético, s&o as esculturas
arquitetbnicas que recebem ajustes visuais, 0 espacgo redefine-se pelo objeto,
apesar da sutileza dos micromateriais usados (cilios, batom, metal, vidro,
espuma); € em Logradouro, o espago e o objeto sdo a mesma coisa, como
acontece com Lugar de sobra, outra instalacdo que trabalha a série, de forma
nada minimalista, descontraida, e contando com a contaminada vivéncia dos

objetos/banquinhos populares e seu uso publico indiscriminado, ao acaso.
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Correspondendo a uma atengdo com a exterioridade (saindo do estatuto
ensimesmado e burgués da forma que se quer autbnoma, isenta), os diversos
trabalhos pretendem outra legitimacéo fora de si mesmos, de sua condigédo de
exclusividade artistica. Lugar também onde o sentido de autoria mergulha em
outras aguas mais habitadas. Logradouro, Comfundo, Lugar de sobra e
Eclético convidam a esse contagio. E € muito sintomatico que os materiais (ou
espacgos convertidos em materiais), sejam de indole coletiva, social, mundana.
Tanto os fatores de recepcado e producédo, como o de finalidade das obras,
apresentam-se contaminados, mais perto da obra aberta que permite entradas
e saidas que da obra-entidade auto-suficiente. Esta interagdo publica ndo tem
nada a ver com antigas concepgodes dirigistas, com derivag¢des ideologicas, e
sim com outra expectativa nada contemplativa da obra de arte.

Outra intervencdo espacial sui generis, sobre uma paisagem nao
urbana, fruto de workshop na Inglaterra (CYFUNIAD, 2001), delata a
intromissdo de sinais de transito de animais (veados), que deixam de ser
placas de perigo para inscrever-se no préprio marco da natureza (selvagem),
de onde procedem esses animais. O fora de lugar das placas de dire¢édo coloca
a semantica codificada no meio de outra correnteza que nao é a da estrada, no
bosque, para soltar as imagens de um imaginario preso. E do qual se pode
extrair também alguma fabula homoerdética. Por outro lado, a intervengao
trabalha o lado paradoxal de uma visualidade construida como uma estranha
proposta de land art, ou de um objeto de arte no contexto da natureza,
aproveitando a tensdo cada vez mais existente entre cultura e natureza.

Além dos caracteres enunciados, o peso em crescendo do uso da
fotografia nos ultimos tempos recebe um aumento visivel na obra do artista,
ainda que nao se inscreva no estrito universo do género fotografico classico.
Marcos Chaves associa-se aos artistas contemporaneos que reconhecem este
meio (a fotografia) como lugar de resultados, de experimentagdo da imagem. A
questao ja nao é tanto fotografar, e sim fazer trabalhos fotograficos, quer dizer,
utilizar a imagem e inseri-la em outros suportes ou objetivos diferentes da
contemplagdo canénica, bidimensional, planar. E a idéia como forma, uma
heranga conceitual que rege os destinos estéticos destes trabalhos, na medida

em que a semelhanga entre ready-made e fotografia se evidencia pelas
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inerentes operagdes de descontextualizagdo. Lembremos que Duchamp ja
valorizava a ficcionalidade deste meio que duvidara da representacdo do real
cada vez mais, segundo avanga o século XX.

Porém, feitas tais consideragdes, esta fotografia (com ou sem selo de
autonomia), que salta a sua prépria sombra genérica, no fundo aparece como
uma extensao dos interesses anteriormente expostos, pois as vezes se trata de
uma convergéncia de registros com uma objetualidade preferente, inscrita em
espacos especificos, e que em todo caso se potencializa como outro campo de
atividade, sempre em vinculacao interdisciplinar. Apesar do reconhecimento de
tal condigdo hibrida do trabalho fotografico, também é certo que o apuro
técnico ndo é desconsiderado em nenhuma das possibilidades oferecidas:
sejam caixas de luz, fotografias com objetos (Death), ou imagens trasladadas a
outras fisionomias e suportes (Agua Viva, 1/1, Eu sé vendo a vista). Como
programa estético emancipatério, a fotografia questiona seu valor
representacional, em pré de uma imagem mais flexivel, entre a aparéncia e a
sua contestagao.

Nesta direcéo, € curioso que para Marcos Chaves seja cada vez mais
sedutor encontrar o motivo da apropriagdo fotografica em estado bruto:
Buracos, Proteses, sem a necessidade de nenhum acréscimo exterior, sem
inscrever ou acrescentar algo em estagio/condicdo de “montagem”. Sao
trabalhos vinculados a seu proprio principio de visualidade, interessados na
pesquisa sobre a réplica (ou imagem dupla, magnética), cuja primeira
intervencgao é definitiva e conceitual em todos os casos que aciona, mas que
nao deixa de duvidar sobre a imaterialidade do real, dos objetos e da fotografia

ao mesmo tempo.

Il (4 apontamentos breves)

Costuma ser insuficiente enumerar algumas das praticas ou estratégias
de criagdo que vém sendo usadas na contemporaneidade. Esses gestos que
respondem as figuras da apropriagdo, do deslocamento, da

intervencgaol/interferéncia, da procura do paradoxo etc. fazem parte da lista de
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operagoes que lida com o verdadeiro quid da questdo estética: a invencao de
“lugares” para outra representagao que ainda nao esteja reificada. Ou dito de
outra forma: que distancia € possivel manter-se do real? Em virtude da
problematica desta questdo, decidimos escolher alguns pontos subjacentes,
mais significativos para a obra de Marcos Chaves, ja que este ndo € o espago
para tal aprofundamento. O valor que adquire a cotidianidade como territério, o
carater fldneur a que reportam muitas de suas atuacgdes, a subjetividade como
mapa critico e o humor como moral artistica sdo alguns deles. Sobre estes
referentes, o artista trabalha toda a sua trama imagética por meio da
simultaneidade de géneros, assim como pela obsessao por algumas idéias (o
que constitui um pathos imaginario). De fato, nenhuma preocupagao estética
promete ser inocente, supérflua, intercambiavel.

A cotidianidade tao reconhecivel em seu trabalho (por elementos,
espacos de intervencgao) representa uma determinada relagdo com o mundo,
nada teleoldégica, nem baseada em alguma transcendentalidade de ordem
metafisica. Em todas as operagdes do artista, o pulso da vida esta presente
como uma conexao rente ao chao, um fio terra que é também horizonte. Como
acontece com Joan Brossa (poeta e artista com quem pode compartilhar
alguns aspectos), da cotidianidade pode-se extrair quase tudo, incluidos os
mistérios que haja. Porém, ndo se trata de uma cotidianidade lida como
realidade convertida em realismo, e sim de um territério de campo, até
“‘etnografico”, para vislumbrar o insdélito dentro do dia-a-dia. O olho
microscopico de Marcos Chaves reside nessa tarefa de divisar a poténcia do
miudo, do simples, e as suas conexdes sensoriais, reflexivas, em suma, das
coisas que se negam a ser a Coisa.

A exploragao da subjetividade € colocada em primeiro plano: em causa,
em construgcdo, como dialogo, como parte de um mapa critico, que serve de
ponto de partida para estabelecer questbes sobre identidade pessoal e
interpessoal, novas contextualizagbes e agenciamentos da propria imagem
(novas formas de auto-retratos ou novos contextos de inscrigdo coletiva).
Recurso bastante produtivo para certa geragao de artistas a partir dos anos
1990 (Jodo Modé, Brigida Baltar ou José Rufino), que reléem a situagao

biografica ou pessoal inserida no espago vazio deixado pelas explicagdes
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maximalistas ainda recentes. Alias, poderiamos fazer um percurso da obra do
artista baseado neste aspecto, que chega até os ultimos videos, em que a sua
presenca € oferecida em forma criptica. Nao em vdo, ha toda uma
corporalidade explicita ou implicita na obra de Marcos Chaves (certo Eros
refletido e subliminar), porque a subjetividade tem seu relato autobiografico e
campo de exploragdo no corpo (longe das dualidades de outrora), como
territério intimo, mas também relacional, que pensa nesse comum
(comunidade) representada pelo outro, além de nossa incompletude.

O seu lado flaneur (passeante), liga irremediavelmente os limites da
identidade (subjetividade) com o caminhar/deslocar-se na cotidianidade
contemporanea. Além da velocidade visual quase aforistica de muitos trabalhos
de Marcos Chaves, a sua apreensao do espaco tdo simbolicamente publico, é
reconhecivel pela ubiqliidade e movimento. Os buracos, as proteses, fazem
parte deste encontro a deriva, perambulante — como faziam sistematicamente
alguns surrealistas como Breton ou Aragon -, que alimenta certa
multidisciplinaridade de olhar, uma apropriacdo e descontextualizacido quase
continua, ad infinitum. Assim, varios trabalhos potencializam o sentido da
localizagdo, o estagio de passagem (Lugar de sobra, Logradouro,
respectivamente): deslizamentos e construgdes subjetivo/objetivas do espago
urbano e de uma subjetividade em curso (os casos de Gabriel Orozco ou
Francis Alys desenvolvem este mesmo paralelo a sua maneira, entre os limites
da objetualidade, o nomadismo e o territério).

Chegar ao humor em Marcos Chaves significa tocar num dos epicentros
de sua sintaxe artistica, pelo grau de relagbes que podem ser estabelecidas a
partir dai. Tal recurso funciona como rebaixamento de toda e qualquer
importancia ontolégica, como antidoto, oferece leggereza (termo animado por
Italo Calvino, no sentido de leveza), pois ndo se trata de trocar uma verdade
por outra, mas de reduzir o ambito de qualquer verdade
sentida/instrumentalizada como opressao. A consciente retirada de peso pode
ser reconhecida na leitura de sua objetualidade, nada consagrada ao discurso
da funcionalidade, e sim ao da reversibilidade, mutabilidade. A critica da
representacdo exercida pelo humor dirige-se as circunstancias e

condicionantes de todo tipo que tornam pesado o ar que respiramos. Muitas
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das obras de arte se autoconferem de uma excessiva solenidade em sua
exibicdo esgotadora, mitificante — o que a poética do artista responde com toda
uma impostura visual®.

O critico cubano Ivan de la Nuez recentemente refletia como “o riso da
arte sobre si mesmo aparece, entdo, como o primeiro passo para abordar mais
tarde a demolicdo de todo o resto”’. A defesa do cOmico como algo efémero e
evanescente, que nao pode se repetir, orienta-se para ser considerado como
“‘estado de excecgao”. Apesar do gesto humoristico de Duchamp com o ready-
made, é reconhecido que a modernidade era incapaz de rir de si mesma
(Arturo Fuentes), e s6 em nossa época atingiu uma natureza sem remorsos
ante a pompa, circunstancias e religiosidade que até a propria arte exala em
tantas coisas, para manter a idolatria do cubo branco ou seu sistema
institucional de gratificagdes mediadas pela totalidade objetiva. O humor pode
ser considerado como uma pedra de toque na poética do artista carioca,
levando em consideragao que nao se trata de conteudos aparentes e sim de
uma estratégia conceitual, analitica, formal. Esta figura revela também uma
distancia quilométrica com seu par, a ironia, ainda que algumas vezes seja
convocada em sua obra, por razbes de estratégia tangencial (a ironia nunca é
frontal) e potencializag&o critica ante as convengdes identitarias das coisas. A
aplicagdo do humor, longe de ser um escapismo, é fonte de desestabilizagcéo
semantica, instaura relagdes diferentes com o objeto/objetivo estético.

No essencial, o humor sempre facilita uma alteridade com seus cortes,
fissuras, cesuras, intersticios e desvios. Nao s6 descobre a banalidade (nua ou
nao) como a anulagéo da percepcao da diferenga das coisas; e como divisa de
até onde pode chegar a comédia da arte em sua configuragédo ainda burguesa:
de conceito, lugar, mediacdo... E € em seu entre-ver que se colocam sob
suspeita categorias, estruturas, e descobrem-se desarmonias, se

intercambiam. O humor, “como sintonia na desarmonia”®, deve ser visto em

® Marcos Chaves, como seu companheiro de geracdo Barrdo ou Eduardo Coimbra, ou como Guto Lacaz,

Nelson Leirner, dentro de Brasil, ou Joan Brossa, os irmdos Chapman, Martin Parr, Sarah Lucas, David
Hammons, Maurizio Catellan ou Erwin Wurm, pertence a familia dos artistas que riem, que utilizam o
humor como praxe eficaz de seu trabalho, como recurso ou registro. E ¢ sintomatico que duas publicagdes
internacionais, recentemente, tenham dedicado monograficos ao tema (/W] Art, Porto, n. 001, 2004; Exit,
Madri, n. 13, 2004).

"DE LA NUEZ, Ivan. La risa del arte. El Pais, Babelia, Madri, p. 16, 17 fev. 2007.

¥ FUENTES, Arturo. El ready-made como produto dum estado humoristico. Revista [W] Art, Porto, n.
001, Humor, p. 57, 2003/2004.
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Marcos Chaves como antena que conecta os fragmentos anteriormente
referidos: cotidianidade-subjetividade-flaneurie, numa relagdo arte-vida que
aproxima estes termos, mas nao os confunde, pois ele ndo deixa que caiam
ambos na armadilha de se fagocitar.

Portanto, e para continuar ativando os fios terras anteriormente mexidos,
nada melhor que a analise pormenorizada de trés trabalhos emblematicos do

artista: Logradouro, Morrendo de rir e a série Buracos.

lll (Negra IRONIA amarela)

A falta de piedade da ironia determina que so6 seja salvo 0 que merece
ser salvo, segundo uma velha anotagao de Cioran. Pode-se dizer que, para
uma grande parte da arte contemporanea, ela € um estimado recurso
expressivo, em sintonia talvez com os tempos de hoje, mais pesados do que
parecem. No vocabulario de Marcos Chaves, ela nédo € s6 presenca constante,
mas também estrutural, na medida em que permite apresentar um véu sobre o
que verdadeiramente despe. O resultado é sempre algo com um disfarce
transparente, onde quase tudo esta a vista, mas soé vendo.

A ironia visual continua, ja na galeria (Laura Marsiaj Arte
Contemporanea, Rio de Janeiro) na mesma semantica do amarelo, uma cor
que ja foi considerada como a cor da loucura, como a cor corporal por
Kandinsky, mas também a escolhida pelos cédigos urbanos de transito, como
signo de atencao e isolamento. Uma fita negro-amarela de plastico, que, como
se pode ver, é o ponto de partida desta ousada exposi¢cao, que comecga sendo
visual e acaba sendo extraordinariamente fisica. De fato, a instalacdo contém
uma duvida que ocupa a galeria toda: uma duvida sobre a cor como sensagao,
como informagao: “a cor ndo esta nas coisas, mas na relagao entre as coisas e
nos” (Félix de Azua). A aposta é clara: a obra é o lugar. Marcos Chaves sabe
disto quando desloca significados do processo de comunicagao nesta obra,
que € um “jogo de linguagem” negro-amarelo.

Assim como uma leve memoéria do amarelo no artista remete a

anteriores trabalhos de outra indole (série de objetos de Hommage aux
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mariages, postes de fila unica de Sem titulo) cujo dominante tonal é
reconhecivel, a escolha da prépria fita como material de trabalho lembra uma
irmandade de apropriagdo com aqueles baldes oiticianos com luz vermelha,
das ruas cariocas. Mas € sobretudo o dialogo interno com Raymundo Collares
O que mais aparece nesta obra chamada Logradouro, pela vertente
pop/construtiva que a composicao desta instalacdo respira. Na verdade,
podem-se escutar coisas comuns: certa melodia da cidade grande e signos de
uma voragem urbana, embora a natureza das obras seja de sequéncias
diversas: naquele, mais temporal; e, em Marcos Chaves, mais espacial. A
instalacdo n&o deixa de ser um caleidoscopio em que elementos
pop/op/cinético/neoconcretos se articulam no olho sempre neodada do artista.

E sobre a comunicagéo social deste elemento viario, sobre os cédigos
visuais e sua leitura que se assenta esta obra site specific, alias, mais specific
que site, pois suas fronteiras genéricas se situam mais ambigiamente: € uma
instalagdo cujo conteudo é a forma, e cuja substancia é tdo interior quanto
exterior. E obra de galeria e obra publica ao mesmo tempo, sem saber nunca
se o fluido dela esta entrando ou saindo — 0 mesmo ponto energético que toda
imagem tem, neste caso, situa-se numa parede como feixe ou sumidouro.’

Apesar de que a matéria-prima escolhida nesta obra ndo sai do plano,
trata-se de uma obra de pura superficie que é todo volume, fazendo da mesma
galeria uma caixa, um continente de ressonancias conceituais. Se é famosa no
artista carioca a apropriagcdo de objetos e fotografias, quando nao palavras,
neste caso a apropriacdo é de um espaco da arte. O espaco expositivo € a
obra. Se ja numa ocasido anterior, neste mesmo espago, o proprio Marcos
Chaves trouxe para uma nova dimensao uma instalagao feita no Castelinho do
Flamengo, Rio de Janeiro, agora numa outra reviravolta, traz a tona uma
diferente condigao para o irreconhecivel cubo branco. Ela € magnetizada para
nossa presenca, fazendo-nos parte da obra.

Uma obra que resgata uma vertente instalativa anterior, sempre
preocupada com a des-naturalizacao representacional. De alguma forma,
Logradouro é um trabalho pictérico sem pintura. A composicdo da instalagao
guarda também uma descontinuidade visual, ou melhor, respeita as geometrias

do acaso, essa outra pedra filosofal do mestre dadaista francés. A sequéncia
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deste acaso geométrico guarda sua pog¢ao de humor propria, um elemento
indispensavel no artista, tanto como linguagem quanto como substancia (veja-
se o sonoro trabalho apresentado na atual XXVI Bienal de S&o Paulo).

Em Logradouro, as linhas de orientagdo de rua conduzem a galeria para
descobrir que a obra sdo precisamente os proprios sinais. Tanto o material
como O suporte e a mesma galeria entram aqui numa certa roda des-
construtiva: a fita sofre uma intervencdo e ela mesma intervém, € dona da
sequéncia e do espago: o espago da galeria torna-se sequencial.

A operacgao do artista segue sendo combinatéria: € a convergéncia da
intervengao e da apropriacdo ao mesmo tempo: por meio dos signos, mexe em
nossos referenciais. O exercicio inerente desmonta um sistema de
representagao viario com outro uso de linguagem da mesma imagem: a “des-
convencao” de uma fita urbana. A estratégia “des-sublimadora” de Marcos
Chaves ganha um paradoxo a mais, sobretudo quando o préprio artista nao
teme reconhecer que “o sublime pode chegar através do humor”. O que
acontece com Logradouro. E ndo esquegamos que a ironia adora adivinhar
qualquer crise de representacdo, e até as nossas convengdes visuais €
ideologicas mais veteranas.

O olhar que persegue este trabalho é dilatado. E um olhar de visita, ou
melhor, a visita do olhar. As chaves artisticas de Marcos sdo essas (ja estdo no
nome, como descobriu a tempo Ligia Canongia). Encontrar caminhos onde ha
buracos, encontrar buracos onde ha objetos, pedacos, fragmentos, figuras
onde ha cores. Ou como pede um aforismo de Licthenberg: “Novos olhares

para velhos buracos”.

IV (Quando o olho ri, ou vice-versa)

“Tristeza demasiada ri. Riso demasiado chora”.
William Blake

Para quem nao conhece, mas também para quem conhece bem a obra

anterior de Marcos Chaves, construida sempre sobre os parametros da
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apropriagcao e da intervengao, a chegada desta obra a Bienal ndo deve deixar
de surpreender, pois a reconhecida chave do humor de seu trabalho, como
recurso sinbnimo de linguagem, aqui ndo se apresenta s6 como elemento,
sendao como fundamento, como uma declaracdo estética. O que a vista da
seriedade de grande parte da arte ultima — as vezes de uma sagramentacao
conceitual que dificulta até o passo do ar — é algo mais que oportuno, faz que
seja um trabalho mais procedente do que nunca.

Como nao podia deixar de ser, Morrendo de rir € um trabalho fronteirico
nao soO pela sua natureza mista e pela criacdo de um espacgo hibrido, como
também pela semantica nao delimitada das imagens: de dor, de grito, de gozo?
Marcos Chaves tem escutado este paradoxo intrinseco do riso — cujo extremo é
a gargalhada — tdo “essencialmente humano” e “essencialmente contraditério”,
segundo confessava Baudelaire, para fazer una verdadeira instalagdo-colagem,
onde as partes da obra sdo superpostas, ligadas como se fossem camadas,
também levadas a seu extremo: siléncio, imagem, espaco e riso.

Se um dos sonhos reconheciveis das instalagcdes € sua aproximagao a
vida, as questdes da condicdo humana, aqui ambas as partes se fundem numa
terceira que é o publico, como se fosse um “fio terra”. De fato, o
equilibrio/diapasao desta instalacdo visual-sonora ou, dependendo da ordem
que o visitante acione, sonora-visual, repousa nesse tridngulo: as imagens do
artista-as gargalhadas-os visitantes. Em virtude desta estrutura da obra, os
visitantes convertem-se em médiuns, pois sao eles quem sintonizam a
gargalhada visual e a sonora, com o acrescento da sua, muito possivelmente.
Os espectadores sao os que ativam a obra, sua sequéncia. Uma sequéncia,
alias, que nunca esta parada, tanto pelo movimento da imagem da boca-
gargalhada, como pelo o som que colabora como movimento: a imagem
remete para uma trilha e o som se faz imagem.

O siléncio oficial da arte se pode quebrar com a obra, quando pessoas
rindo transgridam seu espago sonoro, e até a prépria narragao, pois a obra nao
€ estatica, como podem enganar as fotografias aqui objetualizadas, € continua:
refaz-se em cada visitante que chega, em cada riso ou gargalhada nova, como
um moto-continuo da obra, em que se pode descobrir um heterodoxo e vivo

componente minimal, pois ainda que o motivo se repita — a forma dificilmente —,
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as vezes o efeito e a causa podem alterar-se nela. Assim, se a metade da obra
€ do dominio do publico, é porque é ele quem fala a ultima palavra, ou, melhor
dizendo, a ultima gargalhada, ja que a obra tem essa vontade de ensaio aberto,
esse gume.

Morrendo de rir faz parte de um vocabulario artistico como o de Marcos
Chaves, cuja maior figura continua sendo a ironia: da arte, do espaco da arte e
do mesmo artista; e ai estdo os jogos de formas que se podem intuir do riso e
sua gargalhada, como precisamente o contrario do quadrado da sala e dos
préprios puffs, ou as amontadas imagens do rosto do artista, como o maior
exemplo para equacionar o campo de tensdo de um trabalho que se aproxima
a essa vertente da arte acustica, mas que sobretudo pde em pane alguns de
nossos creditos estéticos, pela jungéo irbnica do olho e do ouvido sobre um

titulo que promete sua parte.

V (Do avesso de um buraco, ou outra fronteira)

Ha obras que criam as suas fronteiras, ou melhor, as fazem convergir,
nao as eliminam, até as re-dimensionam, sem nenhum espirito alfandegario, &
obvio. Sobretudo num contexto no qual o discurso fronteirico, culturalmente
correto de nossa época, sauda isso nas suas aparéncias comerciais. A
mitificacdo a qualquer prec¢o do termo, desta condicdo, como um item a mais
da globalizagdo costuma vir junto a palavra hibrido. No caso da série dos
Buracos de Marcos Chaves, acontece este paradoxo, mas de forma critica,
atenta, lucida, pois no lugar de saber que estamos diante de uma coisa
definida, codificada, estamos sempre em transito, numa reflexao que nao se
fixa num lugar, onde o chdo das fronteiras se move, em varios de seus
sentidos. Talvez porque a série, ja desde o0 seu ponto de partida, convide a
isso, a compartilhar diferentes pontos de vista, deslocamentos que mudam de
estratégia, operagbes conceituais que ja estdo embutidas na matéria visual
escolhida, trabalhada e trasladada.

Esta mesma condicao fronteirica se explica também pelos varios limites

em convergéncia, pelo fato de a série Buracos ser ao mesmo tempo varias
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coisas indistintamente: é escultura coletiva, instalacdo publica, intervencao
popular, também apropriacdo conceitual, ready-made urbano, fotografia e, para
finalizar, obra politica, e ndo necessariamente nesta ordem, porque aqui nao
importa tanto a suma como a sua multiplicacdo. Contudo, cada buraco de rua
carioca levanta ndo s6 uma peca tridimensional de aviso para os transeuntes, e
sobretudo para a circulagdo viaria, como registra uma incontestavel
improvisagao que esta além e aquém do horizonte povera ou do discurso
dadaista, talvez em seu meio fio mais agreste.

Como verdadeiras fantasmagorias urbanas entdao, Marcos Chaves tem
resgatado as intervengdes locais de rua como aparigdes kurtshwitersanas. Pois
cada buraco € uma falha na calgada do poder politico da cidade, uma fresta
simbdlica que se abre, homenagem popular ao perigo da politica que falha e
que é fissura no imaginario social. Cada buraco é uma intervengcado que joga
com as presencas e as auséncias (de chao, de vazio, de estrutura, de sinais),
que é lida com uma ironia cumplice e mordaz. Assim como nao é a primeira
vez que o artista se aproxima com olhar transversal e humoristico para o
imaginario urbano de sua cidade, desta vez o itinerario estético é outro. Como
se pode intuir, nesta cartografia carioca ndo se tem uma unidade de territorio,
pois ela é aleatéria, mundana, ndmade. A elevada suma de circunstancias,
une-se a superposicdo de elementos que concorrem para umas obras que
deveriam entrar também no simbdlico Museu do Acidente de Paul Virilio:
acidente, acaso, transito, colagem, improvisagao...

A outra dimensdo que o artista explora se encontra no jogo da
linguagem — de ecos magrittianos — estabelecido no simples titulo, em que o
buraco é uma representacgao virada do avesso, e um iceberg da representacao,
cujos sentidos abrangem outro espaco que o visivel. Aqui, dito no estilo da
lingua coloquial, “o buraco é mais embaixo”. De novo, a linguagem verbal e a
imagética se cruzam, contornam seu abismo. Como diz numa ocasiédo Mel
Bochner: “Ha um imenso abismo entre o espaco dos enunciados e 0 espago
dos objetos™. E ainda mais quando o objeto visa ter outros objetivos, saltar seu
logos, e o enunciado atinge outro espago discursivo, quando eles ndo se

encaixam nem cOmoda nem categorialmente. Por exemplo, a mesma

® BOCHNER, Mel. Consideragdes em torno da reinstalagio de A theory of sculpture. Rio de Janeiro:
Centro de Arte Hélio Oiticica, 1999. p. 25.
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fotografia, utilizada cada vez mais por Marcos Chaves como suporte, tem em si
essa divisoria, esse olhar em fresta que permite levantar suspeitas sobre o real
e a sua ficgédo, sobre a natureza da imagem e a sua ironia, sobre seus codigos.
Sendo assim, a poética deste trabalho nasce de uma ruptura que é tematizada
entre o0 mundo real, a escultura que o modifica e o registro em imagem
fotografica. As fotografias dos buracos sao auto-representacdes, em que objeto
e idéia se acasalam em sua matéria-prima (a peca levantada na rua) e a sua
categoria de pensamento (o registro conceitual e fotografico), mas para dar em
tautologias perversas, que nao param de incidir em varios campos de
entendimento. S3o outros sinais na pista. Dai que nesta colegao de buracos se

pode ver muito mais do que se pensa.

VI (Desdobramentos, ressonéancias, devires)

Depois de aproximar-nos de trés trabalhos paradigmaticos na trajetéria
de Marcos Chaves, retomamos aquele fio condutor de maior ambito, para
seguir algumas das sendas abertas pelos seus varios desdobramentos (nunca
oferecidos como remakes e sim como devires), num artista no qual prolifera o
sentido da série como continuidade conceitual, mas também como dom de
ubiquidade imagética na qual se trabalha. Assim, sobre a instalagdo de
Logradouro, inaugurada em diversos espacgos expositivos (Rio, Vitdria, Sao
Paulo) sempre com diferentes metabolizagdes e adquirindo novos dialogos
com a arquitetura, ha que se registrar a existéncia de outras significativas
experiéncias paralelas, que se distanciam da matriz originaria. Como é o caso
da versao oferecida na Suiga, onde a linha continua negro-amarela atravessa o
espaco interior/exterior do prédio, querendo revelar uma outra sinuosidade de
leitura visual, fora da codificacdo de transito urbano que tem a propria fita
plastica escolhida como unico leitmotiv. O que acontece também de forma
sucinta na obra apresentada na mostra coletiva, Arquivo Geral (2006), em
estado de instalagdo, e onde a metalinguagem obtida pela separagdo das
cores da prépria fita atinge uma outra suspenséo imagética, uma dobra a mais

do primeiro Logradouro.
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A outro registro bem diferente pertence a colaboragdo cénica para um
balé (Teorema, 2006), em que ainda se produzem amplas transformacdes
cinético-visuais, compositivas, e que re-situa as equacdes da fita/binbmio de
cor em amplificagdo diferente, em interagdo com a danga, com as
possibilidades do movimento — dupla danca: a danga é exercida sobre a propria
coreografia negro-amarela do trabalho. Porque o cenario feito pelo artista
participa de uma natureza visual em estado de danga, cujas formas se
dimensionam diferentemente pela participacdo luminica, pela interacdo dos
bailarinos urbanos (algo que de alguma forma ja acontece desde o comecgo
deste trabalho em todas as suas configuragdes, no estreito dialogo que
estabelece com nossa passagem, com nossa inscricdo). Alias, a nogcéo de
passagem, tdo benjaminiana, inscreve-se na poética de Marcos Chaves com
toda propriedade (e algo disso ja vimos aplicado na condi¢ao de seu trabalho
“‘etnografico” e de flaneur que registra a sua atuacao artistico-mapeadora).
Uma leitura topografica e visual da cidade quando deixa de ser paisagem
domesticada e favorece um “olhar alegorista” (Nelson Brissac), a deriva, ao
encontro de outros sinais...

No mesmo sentido, se procuramos uma ressonancia de outra obra
anterior, encontramos a varia descendéncia de Morrendo de rir. Sdo alguns
trabalhos em que a imagem do artista sai novamente des-mitificada, em que a
funcdo do retrato atinge caracteristicas de mapa critico de uma subjetividade
em dancga. Neste ambito, inclui-se o video com referéncias mapplethorpeanas
(Sem titulo, 2005), cuja ironia ultrapassa qualquer discurso egolatrico aparente:
nele, o artista apresenta-se imovel e sério, com uma bengala de apoio — de
referéncia cumplice (pisca olho) com uma conhecida imagem do fotégrafo
norte-americano —, que esta coroada com uma caveira. Em seguida, esta
mesma bengala se transforma em boneco/chocalho infantil, de riso-buzina
macabro. Um video que em sua concentragcdo temporal se aproxima a uma
gag cinematografica (a dilatagdo conceitual quase nunca € narrativa em
Marcos Chaves, com perddao da moda, € mais concentrada), e no qual se
respira também certo perfume mexicano (a moda de José Guadalupe Posada),
em que a morte sempre pode rir de si mesma (o titulo de Morrendo de rir

aponta para essa mesma combustdo). O que acontece também com o outro
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video minimalista, em que a boca do artista, coberta por uma mascara
sorridente, flutua entre as suas transformacdes e a relagao estabelecida com a
parte superior do rosto. Aqui, 0 sorriso-gesto vira seu proprio antidoto. Essa
particdo subverte nossa tranquilidade, e volta a colocar o viés cébmico na
primeira linha, numa fluéncia corrosiva de nossa contemplagdo. O numero de
caras/caretas exibidas pelo artista sintoniza com a condi¢ao intrinseca do
humor: mostrar o maximo de interpretagdes, como a sua parcial mascara facial
sintoniza com a etimologia da gag que significa amordacgar, colocar uma coisa
na boca para nao poder falar.

Deste modo, a importdncia da mascara (ja salientada por Ligia
Canongia™) é utilizada de forma literal nestes Ultimos trabalhos (que ostentam
certa dose de inusitado humor negro, e de tensdo eros-thanatos). Por outro
lado, também remete ao personae do teatro, a pantomima que gosta de
eliminar os limites da presenga, a figuracdo alteregdica que percorre muitas
obras do artista. H4 um perfil heteronimico/de alteridades dentro de uma
mesma subjetividade, que afeta toda esta série de trabalhos em que a
identidade é colocada em questao, rebaixada de seu pedestal, analisada sotto
vocé, contrastada.

De novo, o humor nado é alheio ao terrivel (e € bom lembrar outro ponto
de arranque, concretamente dos buracos, na instalagdo fotografica
LandEscape). Naquela obra, a ironia, quase lugubre, apontava para o destino
fugaz que marca a nossa andadura existencial, transformada em memento
mori pela fotografia.

Ja as fotografias de Proteses (um trabalho em andamento) guardam
certo eco dos buracos e dos registros. Elas voltam a nos situar num territério
visual duvidoso, onde a ambiglidade é re-trabalhada como ambivaléncia. Sao
fotografias que se apropriam/constroem uma situagdo urbana de remendos
arquiteténicos, “naturezas mortas” urbanas que jogam com a impossibilidade
das belas formas, apesar de serem, por outro lado, composi¢cées construtivas.
Achados urbanos que defendem sua tese visual de préteses (a importancia dos
titulos no artista), em detalhes ampliados que sonham com a quimera do igual.

Retoma-se aqui a intersecdo entre obra publica, apropriagcdo e ready-made

1 CANONGIA, Ligia. Marcos Chaves — Arte como mascara. Rio de Janeiro: Laura Marsiaj Arte
Contemporanea, 2005.
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fotografico, que inclui uma intervengcdo popular, manual e um registro
conceitual.

A série, meio inédita, tem a ver com a aparéncia das imagens — ou seja,
com seu disfarce —, com o jogo com o duplo (e com o duplo sentido), por meio
de um olhar irbnico (e amavel), sobre o carater da mimese, aplicada ou
transportada a um campo tao utilitario quanto as formas que fogem do falso
sem chegar a ser o verdadeiro. Rir do bem feito € também rir dessa intencéo
mimética — algo absolutamente primordial na poética do artista. Porque, além
do ascético halito lirico presente (como acontece em imagens intervindas de
Geraldo de Barros), nao existe aqui uma linha diviséria entre a ficgao e o real
da imagem, ja que as fotografias mostram, precisamente, o jogo exato desta
convergéncia conceitual.

Finalmente, pode-se fazer um caminho inverso, contra-corrente, e
lembrar entdo que, na derivacdo das fotos apresentadas de Sem titulo,
encontra-se o site specific Ecléctico (feito no Castelinho do Flamengo, Rio), a
sua verdadeira raiz. Ao conjunto de fotografias que serve como registro de
qualquer agao artistica nao permanente, une-se o passo anterior, de novo
potencializado. O jogo imagético que se produz entre ambos os trabalhos, as
fotografias e a intervengdo no prédio, € de uma circularidade interna intensa,
efetivada pela afinidade entre a condicéo fotografica (seu estagio congelado faz
girar a memoria das imagens) e a agao realizada, assim como pela mesma
diferenca de atividades. A fixada configuragao temporal das fotografias parece
devolver a eternidade tanto a intervencao quanto seus resultados.

Deve-se considerar como uma caracteristica transversal deste trabalho —
e da poética do artista — a sua fungao desauratizadora. (Alias, sé quando a arte
perde a sua aura € risivel, enuncia o artista Rubem Ramos Balsa). Aqui, mexe-
se na aura consagrada do prédio, em sua condi¢c&do eclética, para a qual se
desenvolve uma carnavalizagdo da arquitetura: site specific que afeta um
espaco e um tempo carnavalizados em seus novos atributos visuais. Assim,
Marcos Chaves re-anima uma decoragdo cansada com outra fantasmagoria
visual. A minima, sutil e diferente intervencdo nos rostos — numa arte da

agudeza, com finos witz'" — concede a estatuaria inscrita no prédio um ar

" Termo sindnimo da perspicacia, insight de engenho, usado por Gloria Ferreira no folder de Eclético,
Centro Cultural Oduvaldo Vianna Filho, Rio de Janeiro, 2000. A propria ironia acostuma funcionar como

www.marcoschaves.net 22



macunaimico, irreverente, em que a mascarada de referéncias/denotacdes
delata a falta de um predominante e sistémico eixo central. E nao é dificil
reconhecer nisto, outra vocacdo da poética do artista: concentrada pelo
detalhe, instaura trabalhos para funcionar como falhas sistémicas. Nao € a toa
que pertence a estirpe de artistas brasileiros que reconhecem esse lado
macunaimico de metamorfoses, irreveréncias, presente também em Nelson
Leirner, Marepe, Artur Omar ou Vik Muniz.

Como se houvéssemos viajado, entdo, numa orbita de elipse dentro da
poética estética de Marcos Chaves, nossas perspectivas mudam, talvez agora

sejamos mais conscientes do curto-circuito produzido pelas imagens.

VIl (Exit com coda)

Se existe uma demanda em toda a obra de Marcos Chaves, em sua
prépria dispersédo e hibridismo, € aquela que obriga a um maior exercicio de
atencao visual, quer dizer, que obriga a baixar o volume da monumentalidade
estética, precisamente numa época em que os maximalismos visuais ndo so
sdo uma parte emblematica da sociedade espetacularizada, como dos
requerimentos de certa cena politica que precisa da imagem, sobretudo da
arquitetbnica, para iludir os cidadados na base de outros jogos visuais. Reduzir,
entdo, a contaminagao visual, tdo oficializada pela propaganda sistematica, e
ficar atento ao jogo em que a semantica plastica lida com seus signos mais
abertos permite re-colocar em seu lugar aquela experiéncia empobrecida que
nos é apresentada, e vendida, como nosso inequivoco e perverso presente.
Arte e vida continuam seu litigio, distancias e aproximagdes, estratégicas ou
mistificadoras. Pois ndo € por sonhar com o territério da comunicagao, ou com
a produgao e propriedade de meros objetos/pegas/obras — como alerta Mario
Perniola —, que a arte pode se confundir com a vida, ou simplesmente se
dissolver nela. Neste sentido, a simplificagdo mediatica e econdmica é
maiuscula, tdo naturalista como mimética. Dai a pertinéncia lateral da pratica

artistica de Marcos Chaves, esse trabalhar as margens das operagbes

um efeito que se da ao sentido.
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banalizantes. Como outra ecologia estética, a propria escolha do humor como
recurso linguistico ndo € nenhuma brincadeira, € uma estratégia obliqua que se
distancia da grandiloqiéncia e da aparelhagem mitificada do préprio objeto
artistico. E uma ancora no terreno do necessario, e também uma chamada
para a irreveréncia (que nao chega nunca a crueldade) de outra leitura. O que
tem a ver com o horizonte e estatuto da nova obra de arte que esta ou devera
estar em curso na préxima contemporaneidade, assumindo um papel
antropolégico diferente, sendo uma obra mais publica, mais interativa, mais
critica de sua proépria representacao simboalica... Nisto, a poética do artista do
Rio de Janeiro sabe escolher seus merecidos alvos.

O trabalho sobre os cadigos, os sinais e alfabetos aposta nos jogos de
linguagem, em mexer no bastidor cheio de obrigacbes culturais de que se
compde nosso prontuario vital. (Como fez outro Marcel, talvez o mais préoximo
de nds a estas alturas, Marcel Broodthaers). Assim, “através do arranjo e
alteragao das relagbes entre alfabeto, cédigo, denotagdo, objeto, Broodthaers
abeira-se de um re-arranjo utdpico radical — o do préprio mundo oposicional e
binario, tal como o conhecemos”’. E este grau de interferéncia o que sempre
esta se movendo, exceto no trabalho artistico que queira se converter em
estatua de sal. A obra de Marcos Chaves €&, portanto, uma sismografia artistica
que trabalha a perplexidade visual, sempre a partir de um ambito cotidiano,
confessionalmente proximo. Em consondncia ultima, encontra-se o site-
specific, quase de bolso, Benvindo (2006), composto por uma porta inusitada
num teto que desarranja nossas expectativas visuais, sensoriais, provocando
uma vacilagao conceitual em nossa apreendida semantica (ainda mais quando
se trata da apropriacdo arquitetdnica de um buraco qualquer existente entre
andares). Ou a sinestesia na roda do sensorial que se vem produzindo
ultimamente em videos e instalacbes, em que a parte acustica é parte
estrutural, e cujo exemplo mais “puro” é Laughing container (2005), instalagéo
urbana no Pais de Gales de um contéiner fechado que guardava oculta toda
classe de risos-ruidos em seu interior hermético (também irmanando-se com
aquele ruido secreto introduzido num objeto duchampiano de 1916). De alguma

maneira, o que vale em ambos € o cifrado enigma do vedado, seja no obscuro

12 VIDAL, Carlos. Democracia e livre iniciativa/Politica, arte e estética. Lisboa: Fenda Edi¢des, 1996. p.
105.
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ready-made (em Duchamp), ou na situagdo criada (em Marcos Chaves), em
que o continente (contéiner) e conteudo (riso) viram a mesma coisa, e se
consegue fazer de uma instalagdo um rara situagéo objetual.

A imagética de Marcos Chaves corresponde a outra janela de
percepcgao, erosionadora desses créditos e legendas que rezam seriamente
sobre o obrigatorio correlato com a objetividade mais hipotecada pela razao
mais velha. Até a pompa da arte e suas circunstancias sdo olhadas de soslaio,
seja vendo, lucidamente, a adoragdo da ex-aura da obra, autoria ou de sua
traducéo onipresente como quase exclusivo produto de mercado. A trajetoria
de Marcos Chaves apresenta uma latitude aconselhavel, a sua prépria onda de
acao: uma producgéo de paradoxos visuais, a favor de uma critica negociagao
com o real. Um convite ao estabelecimento de novas relagbes cognitivas que
sempre se rege pela diversidade de aproximagdes, todas marcadas pela
singularidade como melhor estratégia para esse entrechoque cada vez mais
necessario de significantes visuais-significagbes conceituais, se a intengdo é
fugir do universalismo de turno. Dai que as suas armadilhas visuais funcionem
como suspeitas do que vive no império do recalcado.

Como naquela apropriagao fotografica-intervencao do artista numa porta
giratéria da Tate Modern de Liverpool, que muda suas coordenadas
semanticas (TUO/OUT, 2001), o trabalho feito pelo artista sobre os signos e os
coédigos ndo s6 patenteia a sua poética metalinguistica, auto-reflexiva e de
intervencionismo critico nos planos da representacdo, consciente das
contingéncias situacionistas, como anuncia, com o melhor fair play, nosso lugar

nesta conjugac¢ao cumplice, cuja saida bem pode ser a entrada.

Rio de Janeiro, fevereiro de 2007

Obs.: O presente ensaio aproveitou o alimento de trés textos sobre a obra do artista (lll, para
Logradouro, janeiro de 2002; IV, para Morrendo de rir, margo de 2002; e V, inédito, para a série
Buracos, abril de 2006), incorporados com algum leve retoque neste mobile de sete partes para
Marcos Chaves.
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