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EL ‘DESFASE ONTOLOGICO..

(La mascarada del compromiso politico del arte)

Sin duda alguna, la cuestién de las conexio-

nes existentes entre las practicas artisticas con-

temporaneas v la accion politica constituye uno

de los temas nucleares dentro del marco critico

CONtEMPOTAnco, que elin-

suma, cada vez mi

terés y esfuerzos de no pocos artistas y weéricos.

El problema, empero, es que, como suele suce-
der con todo asunto estrella y polarizado, ade-
mas, por dos ideas tan ‘extensas’ en sus conno-
taciones como son las de arte y politica, cual-

quier debate que se pretenda abrir al respecto

do de antemano por ne poce

< comunes dificiles de soslayar. Cabe de:

tacar, en este sentido, el hecho de que |

simpli-

ficacion ar

ca que ha suftido la nocion de

e politico’ ha sido tal que, a estas alturas, y

con su enunciacion, parece como si todo se re-

L

dujera a una i iue especial forma de fe-
malizar la realidad, Luey Lippard, po

al poli

emplo, se

lla modalidad

refi { arf como ac

practicada por autores “cuyos temas y contex-

la

tos reflejan asuntos sociales, usualmente

forma de una eritica irénica™1). No de otra ma-

A ‘defasagem ontoldgica'.
(A farsa do compromisso politico da arte)

e

Commir

nera, cies

mente, cabria identificar como ‘po-

liticos” los trabajos de artistas como Leon Go-

lub o Hans Haacke, quienes explicitaron su

compromiso valorativo con determinados con-

textos socio-politicos por medio de su evidente

“tematizac
v

por los autores encargados de estudi

m eritea’,

1 segunda linea de andlisis privil

nsion politica del arte es la que

is artistica como

funcionamiento de la pr

‘proveedora de renes’ que ayudan a co

i

truir los mu

dos de la experiencia. Tomando
este supuesto como punto de partida, asevera
Mur
presentan la ‘realidad

v Edelman que “las obras de arte no re-

‘el mundo real’; o ‘la vi-

da cotidiana’, incluso s1 esos términos contie-

nen una referencia significativa o especifica.

Mis bien, el arte crea realidades y mundos™

Auncue, en efecto, nada se le puede objetar a

friori A este argumento, conviene espe

que resulta d ible

il —por no decir qu o

encontrar en ¢l una especificidad que identfi-

que, en detalle, el compromiso politico del arte,

en la medida en que el paradigma construeti-

vista que deliende par

a la practicas artis

itablemente comin a todos los medios v

lenguajes. Ademis, re i la produccion

tistica en tanto que proveedora o figuradora de

‘modelos de accidr ipone situar al arte en

un suy

1esto “lugar de origen’ de la cadena lin-
guistica, soslayando de este modo la circulari-
dad de la misma vy el hecho de que cualquier

construccion o modelo surgido en ella ¢s pro-

ducto de un proceso ininter

mpido de retroa-
lad®

zamicnto de la interven-

limentacion. Si la ‘tematizacion de la reali
llev

cion arti

consigo ¢l despla

lica a un momento posterior a la ac-
cion politica, la provision de madelos de actua-
cion implica una redefinicion de lo artistico co-
mo experiencia previa a lo politico. Y, cierta-

idea

mer tan

enun caso como en otro, la
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que subyace es una defensa implicita de la au-
tonomia del arte que, en rigor, colisiona con

cualquier intento real -~y no meramente retori-

co- de resituar el arte en el dominio de la

politic

No debe de sorprender, a este respecto, la
opinmon de Edelman de que “la vinculacion del
arte con el enjuiciamiento de la cotidianeidad

depende, p

dojicamente, de la distancia que

las obras de arte interponen con la vida. El ar-

1e no provee obser on de no, mas

bien, el tipo de comentario y reflexion que se

desprende de la adopeion de una perspectiva

"1 Evidentemente, toda posicion criti-

ca requicre de un cierto alejamiento con res-
pecto al objeto de reflexion dado, que garanti-
ce el rigor del anilisis desarrollado. El proble-

ma, empero, es que, en la mayoria de las oca-




